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Les années 10

Nathalie Quintane
Les Années 10
La Fabrique

Flanerie dans le petit village de D,
en mars 2014, Marine Le Pen, sucre
et miel, rencontre les commercgants,
achéte le Goncourt pour sa grand-
meére, s'enchante des produits régio-
naux: «Ah, c'est la qu'on est
contente d'étre en campagne, [...]
c'est |4 gu'on n'a vraiment pas envie
de faire un autre métier ». Habile,
I'écrivain Nathalie Quintane imagine
la visite de « MLP » en province &
I'approche des municipales. Ce n'est
pas le moindre de ses talents que de
camper cette « France de Stand up »,
s'inscrivant, sans nulle autre inten-
tion que politique, dans un flux ou se
mélent monologues intérieurs et
voix narrative. Sonder le réel
contemporain, pulvériser des poncitks
parmi les plus tenaces: c'est & quoi
s'attache les Années 10, livre électri-
sant, dont on retiendra la drélerie et
la puissance critigue. Les neuf textes
qui le composent questionnent la
montee d'une extréme droite popu-
laire (« Stand up »), la disparition du
peuple (« Lettre & Jean-Paul Cur-
nier »}, le déclin des idéologies (« Le
suicide des classes moyennes ») ou
la marginalisation du littéraire (« Pour-
quoi I'extréme gauche ne lit-elle pas
de littérature ? »). Témoin de |'ordi-
naire, l'auteure conduit un travail
sensible et mordant, dans la lignée
de son essai Jomates (P.O.L, 2010).
La langue, congue comme lieu de
transmission et de vitalité, est ici
mise au premier plan d'une interro-
gation portée sur les mémoires col-
lectives et intimes, sur les clichés et
clivages des temps actuels. Mais Na-
thalie Quintane ne se contente pas
d'écrire des troubles; elle écrit de-
puis le trouble méme, préférant a
toute position formelle une posture
mouvante, riche d'incertitudes. S'af-
firme une écriture singuliére, affron-
tée a tous les partages, a tous les
passages, ou |le poétigue est indis-
sociable du politique.

Paloma Blanchet-Hidalgo

Jean-Christophe Bailly
Passer définir connecter infinir
Argol

Ce livre s'inscrit dans la collection
« Les Singuliers ». Jean-Christophe
Bailly y dialogue avec Philippe Roux
et livre les éléments d'un chemine-
ment, accompagnés d'extraits de
textes, de documents et de photo-
graphies. Il évogue son enfance dans
le Paris des années 1960, |'odeur du
charbon et les pains de glace, son
pére aveugle gui le place dans la ne-
cessité de lui lire des livres, de lui ra-
conter tout ce qu'il ne voyait pas, et
cela a beaucoup compté «dans le
déclenchement d'un rapport actif &
I'écriture ». Ce rapport a sans cesse
été ravivé par des proximités (Henri-
Alexis Baatsch, Jacques Monory,
Gilles Aillaud, Jean-Luc Nancy, Phi-
lippe Lacoue-Labarthe...), des ren-
contres (Max Ernst, Michel Leiris),
des figures (Walter Benjamin, Georg
Blchrer, Novalis) et des themes (le
romantisme allemand, I'animal, le
voyage, la ville, la photographie, la
question des maots).
Bailly est un homme «aux aguets »,
vivant et vigilant. |l privilégie |'atten-
tion, I'échange, la confrontation et
parfois I'affrontement. Sa pensée,
portée par une langue précieuse-
ment travaillée, mais sans vaine vir-
tuosité, s'interdit tout essoufflement
et souhaite avant tout établir un
contact direct avec ce sur quoi elle a
décidé de se mobiliser. Elle addi-
tionne les passages, les investiga-
tions et les connexions sans limite
et pratique pour cela la poésie, le
récit, le théatre et I'essai. Il s'agit
d'étre constamment dans le mouve-
ment ou les élans se succédent en
disparaissant et elargissent en se re-
nouvelant les possibilités de la pous-
sée en avant. Cet engagement
rapproche le langage du ricochet: « &
partir d'un lancer (l'intention de dire),
une série de rebonds (les mots qui
viennent), puis la fin de la phrase
comme un point de suspension re-
tournant au silence. »

Didier Arnaudet

Gregorio Comanini

Figino ou de la finalité de la
peinture

Hermann

Le Figino pose la question de la
« fin » de la peinture. Publié en 1591
par le théclogien Gregorio Comanini,
ce dialogue philosophigue est pour
la premiére fois traduit en frangais,
par Marie-France Courriol qui a choisi
de restituer l'italien « fine » par le trés
kantien « finalité ». C'est I'épogue de
la Contre-Réforme. Comanini met en
scene trois interlocuteurs réels. Le
mecene Martinengo et |'écrivain
Guazzo se retrouvent au chevet du
peintre Figino, malade. Pour les be-
soins de la démonstration, l'auteur
emprunte & la poétique d'Horace la
notion de decorum qu'il associe & la
« bienséance ». On est au cceur de
ce que Jacques Rancigre a nommé
le « régime représentatif de 'art », et
on retrouve logiguement la conve-
nance au fondement de I'éthique et
de 'esthétique picturale.
Plus originale est sans doute la no-
tion de « merveilleux vraisemblable »
défendue par Figino lui-méme dans
la derniére partie du dialogue. Ce
monstre conceptuel emprunte au
Tasse fusionne dans un oxymore la
régle aristotelicienne de la vraisem-
blance et les droits de I'invention. Le
célebre portrait de Rodolphe Il en
Vertumne d'Archimboldo en fournit
un exemple. Il s'agit d'un des rares
commentaires contemporains du
peintre maniériste. Le tableau est
décrit au fil d'un long poéme qui
apostrophe auditeur et spectateur a
travers les jeux brillants du paradoxe
et du faux-semblant: « Si en regar-
dant tu ne t'émerveilles / Du laid, par
lequel je suis beau, / Tu ne sais pas
bien combien la laideur / Surpasse
toute beauté. / Je dissemble de moi-
méme, / Pourtant, si dissemblable,
je suis / Un seulement, et de choses
dissemblables / Je peins les traits /
Avec mon dissemblable visage. » On
se croirait chez Rimbaud, chez Lau-
tréamont, on est seulement au
début du barogue.

Michel Vignard
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Interviewer la performance
Manuella

La performance est ici interrogee &
travers douze entretiens d'artistes
principalerment actifs en France de-
puis les années 1960. L'enjeu de ce
recueil est de mettre en perspective
I'aspect protéiforme de cette pra-
tigue en dialoguant avec des artistes
de générations et horizons divers.
Des influences communes surgis-
sent toutefois. Ben, Jean-Jacques
Lebel ou encore Bernard Heidsieck
planent sur un certain nombre de
parcours, voire John Cage et Fluxus
—témoignage de la dimension inter-
nationale du médium. Souvent cités,
des projets aussi différents que la
revue Doc(k)s fondée en 1976 par
Julien Blaine, le Symposium Interna-
tional d'Art-Performance organisé
par ORLAN et Hubert Besacier entre
1979 et 1983 ou encore le festival
Polyphonix fondé en 1979, affirment
la vitalité d'une discipline certes plu-
rielle, mais autonome et capable
d'organiser sa propre monstration en
dehors de I'institution.
Au-dela de ces convergences, les
douze entretiens laissent transparai-
tre autant de singularités. Certains
artistes imposent ainsi leur rythme
aux auteurs: Joél Hubaut (dans le
débordement), Julien Blaine (dans la
poésie), Marie Cool et Fabio Balducc
(dans I'économie). Chacun emmene
le lecteur au coeur de son traval
selon un regard sans concession
(Jean-Luc Verna), une perspective
historiqgue vécue de l'intérieur
(Charles Dreyfus sur Fluxus) ou I'ex-
périence d'une double culture (Tsu-
neko Taniuchi et Esther Ferrer)
Auteur de "Acte pour l'art, Arnaud
Labelle-Rojoux prolonge sa réflexion
critique sur la performance. Olivier
Dollinger, Eric Madeleine, ORLAN et
UNTEL completent cet etat des
lisux. La parole de l'artiste prevaut
avec évidence pour dresser |'evolu-
tion continue d'une pratique ou l'art
et la vie ne cessent de se repondre
Marylene Malbert




